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Projeto Animacaa

Por Beatriz Lindenberg

A historia do Projeto Animagdo comegou em uma sessao lotada de
criangas de escolas municipais de Vitdria em primeira visita ao Cine
Metrépolis, em 2001. Na programac&o, curtas brasileiros apresentados
pelos diretores de varios estados. Um fato, porém, provocou alvorogo
incomum na plateia: a chegada do mais jovem realizador entre os
convidados. E eis o [talo, que ndo passava dos 14 anos, ali, entre
diretores consagrados, falando de seu processo de criagdo em O
Nordestino e o Toque de sua Lamparina, das técnicas usadas para
animar, seus mestres e suas motivacdes. Aguela presenca pareceu
provocar uma magnetica aproximagao dos jovens espectadores e a tela,
gerando um interesse especial pela sessdo e, sobretudo, pelas
revelagoes do fazer cinema, pelos diretores.

AR¥RARAEIRAARIRAARIRAARIAAARIAA

Impactadas pelo momento, programamos a primeira oficina de animagéo
sobre pelicula, em uma das escolas presentes. Localizada em area de
manguezal da ilha de Vitéria, o tema escolhido pelos alunos foi o proprio
bairro e seu ecossistema. Os cinco dias da oficina ndo foram menos
entusiasmados.

Seguindo a rota manguezal, propusemos a experimentacdo da técnica de
desenho sobre papel (animagéo 2D) na escola do tradicional bairro de Ilha
das Caieiras, bergco da pesca e das melhores moquecas capixabas. Ao
final da quinta oficina experimental nasceu Mangue e Tal. Mudo!

Nem em nossos melhores sonhos poderiamos antever o que viria a ser o
lancamento do curta. O cenario era o histérico Teatro Gloria, no Centro
de Vitoria, sala lotada com mais de 1.000 espectadores e a trilha sonora
apresentada ao vivo, por criangas de Caieiras e suas vigorosas casacas,
tambores e vozes. Uma noite inesquecivel, que deu origem a muitas
animagoes dos alunos da rede publica de ensino do Espirito Santo,
algumas das quais compiladas nesta publicagéo. Aproveitem!

ARVEAABIRAAAIAARRIAAASIBAASRIAA



Como Pascem
nllssns “nteirns

Por Luelane Corréa

“Pensar e dificil”, constatou um dos roteiristas de ‘O Maestro do
Tempo”.

Proponho aos participantes da oficina que ocupem um novo lugar. O
primeiro passo € livrar-se do papel de aluno. O trabalho nao vale nota.
O roteirista € um criador e deve ter o olhar aberto para o mundo. Todo
criador é livre. Ocupar um novo lugar significa também experimentar
outros pontos de vista na apreensdo da realidade.

Em seguida, listo os temas de interesse de cada um. S@o os mais
variados: catastrofes mundiais, vampiros, dramas de familia, mitologia
grega, musica. Quanto ao género, terror e comédia costumam
encabecar a lista. Surpreendeu-me, certa vez, a discussao surgida
entre eles - os filmes devem divertir ou fazer uma critica social?

A333RARVRRARIBAASIRRAARIRRARIRA

Nogoes basicas de linguagem sao indispensaveis. Logo compreendem que
um filme é feito de cenas e que é um recorte da realidade. Devemos
mostrar ao espectador apenas o que queremos que ele veja. Pergunto
ainda que sentimentos querem provocar com o filme.

Quando, enfim, apresento o tema do roteiro nem sempre a aceitacdo é
imediata. Na turma do Noel Rosa, por exemplo, um garoto foi logo
avisando que so6 gostava de (ml]sica) pancadao. Passou a oficina calado
e criou uma das cenas mais bonitas do filme.

Que sabiam eles sobre Noel Rosa, Mestre Vitalino, Oscar Niemeyer ou
Villa-Lobos? Algumas horas da oficina sdo dedicadas a pesquisa. Depois
cada um aponta o que mais chamou sua atencdo. Uma nova lista é feita
ao lado da primeira, que contém os temas de interesse pessoal. Vemos
que ha pontos em comum entre as listas e com eles comegamos a
trabalhar.

Criada a identificagdo com o tema proposto, surgem esbogos de cenas e
da propria estrutura do filme. Idéias sdo compartilhadas, completadas,
transformadas e, se necessario, votadas. Tudo € exercicio de imaginagao,
numa atividade ludica e intensa. A medida que o roteiro toma forma
sentem-se senhores das agdes e dos personagens construidos.

Podemos descobri-los em Villa-Lobos, Santos Dumont e todos os filmes
do Projeto Animacgao.
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Elnema e Ed“cacan, Cinema é processo, educagédo também. Na elaboracédo do roteiro, no de-

senvolvimento da animagdo em varias técnicas diferentes, o processo

p“ncessn e I]rntasnnismn coloca-se inevitavelmente em primeiro plano.

As etapas de realizacao de um filme, a desordenacédo do espaco tradicio-
Por Alexandre Guerreiro nal com alunos de um lado e professor do outro, a insergdo num universo
inexplorado por ambos, lado a lado, a igualdade das inteligéncias efetivada
por esse novo territorio: tudo isso promove a alianga entre o cinema e a
educagao gravada a ouro como processo, algo sempre inacabado. O in-

i ? " \ .
O que pode o cinema em sala de aula! evitavel produto € apenas um vestigio, agora transformado em espelho.

O cinema em sala de aula pode efetivar o protagonismo dos alunos, seja

A realizagdo de filmes no espago escolar tem o poder de arejar a como realizadores, seja como plateia. Esse cinema, feito e assistido por
Educacgao com as incertezas proprias da criagdo e da arte. O que se alunos, é um espelho magico, refletindo os verdadeiros protagonistas
aprende ao fazer um filme na escola é algo que escapa ao codificavel. desse processo, aqueles que estdo |a nos desenhos e cores do filme, mas

E a propria relagdo entre professores, oficineiros e alunos que ganha tambem nas opinioes, conversas e atividades suscitadas por ele.

novos contornos, todos aprendendo e ensinando num mesmo O Projeto Animagédo reline em torno de um mesmo filme cerca de 150
movimento, na invengao de uma obra audiovisual que carregara os alunos, 05 turmas, OS5 escolas. E os 10 filmes desta colegcdo passam a
tracos e luzes de centenas, milhares de maos e olhares. Fazer um reunir milhares de alunos do outro lado, igualmente protagonistas. Agora,
flme com alunos s6 faz sentido quando se constréi junto, quando se os filmes realizados pelos alunos retornam a sala de aula para serem
corre o risco de ir além. exibidos para outros alunos. Completa-se, de certa forma, um ciclo, e uma

outra janela se abre.
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TNangue e Ta‘

'l A cidade de Vitdria sob diversos pontos de vista. =

2002, 7 min - Vitéria/ES

+écnicas dlilizadas no filme. ;

*Desenho em *Pixilation *2D

pelicula

*Stop Motion

(o] issaarsssnanisnassanraisrasiss

O filme é o primeiro do projeto e tem, inevitavelmente, um carater
experimental. Por ndo ter uma narrativa linear, uma “histéria sendo contada
claramente”, pode causar estranheza, pois estamos imersos em imagens no
nosso dia a dia que ndo sdo experimentais. O cinema experimental nos
remete aos primérdios da sétima arte, e esses exemplos sao muito bem
vindos hoje, sobretudo porque rompem com uma fradicdo narrativa
hegeménica.

O conceito de experimental € libertador. Nao ha certo ou errado, o que vale
€ a maneira como queremos Nos expressar.
L ¢ & & ® §& _§ § &8 8 &8 ® &8 § B0 &0 §® § § 4
¥ Converse com a turma quais as sensagdes que as imagens € 0S Sons
E do filme causaram, sobretudo nas cenas que foram feitas com I
desenho na prépria pelicula. i
.1 3 5 1 % 5 & % 0 B 0% % & 80 § B0 B B B B B B |

Na cena inicial, o desenho na pelicula revela cidades e personagens.

Quais os personagens que compdem o cenario de cada aluno de casa até
a escola’ Que “cidade” eles veem todos os dias? Se eles fizerem um filme
como o que acabaram de assistir, 0 que eles “levariam para a tela”?

Fazer um filme é fazer escolhas, e esse recorte & fundamental para a
histéria que queremos contar.

MMMMMMMMMMMMMMME]



O mangue é algo muito presente na vida dos alunos que realizaram o
filme. Podemos abordar um mesmo tema de diversas maneiras: um tom
de denudncia, uma abordagem poética. Descubra com os alunos um tema
que eles gostariam de denunciar e proponha que eles tentem ver esse
mesmo tema por mais de um prisma. A educacdo ambiental é
fundamental nos dias de hoje. Como se da, por exemplo, a coleta de lixo
da escola, quem é o profissional responsavel e qual o papel de cada um
de nés nesse processo’

Na técnica de desenho em
pelicula, cada quadro da ani-
macao € pintado diretamente
sobre a pelicula do filme.

A musica do grupo de Congo é primordial para a viagem de
sensacgdes que o filme causa. I

Qual é a importancia da musica no filme?

Reproduza um trecho do filme sem som e depois passe o0 mesmo trecho
com o som. Que diferengas se estabelecem no visionamento do filme em
cada um dos casos’ Congo é um género musical que tem fortes
componentes folcloricos, e que se utiliza de diversos instrumentos como
tambores, cuica, a casaca (reco-reco) e tridngulo, dentre outros. Inclusive,
a imagem final do filme € uma casaca formada a partir do globo terrestre.
Peca, também, para os alunos analisarem essa imagem.

E] ARIBAARIBAARIARARIAARRIBAARIAA | TR31RRARIBRARIRRARIRAARIIRARIAA B



Dortinholas

_r Uma menina descobre um mundo novo atraves da arte.-\
l Inspirado no livro "Portinholas” de Ana Maria Machado. J

2003, 7 min - Vitéria/ES

+écnicas dlilizadas no fillme. :

-—

*2D *Recorte Digital *Técnica Mista *2D sobre Pintura

A533RRRVRRARVRAARIARAARIRRARIAA

O filme comega com a personagem estatica
diante da TV, diante de cenas de violéncia.
Essa “passividade” é criticavel, e a opgao pela
viagem que ela fara pela literatura e pelas
artes plasticas é extremamente recomendavel.
No entanto, o importante é termos sempre
uma postura critica, seja diante de um
programa de TV, de um filme, de um livro etc.

A TV nao & uma vila, ela & aquilo que as pessoas fazem dela. Tanto no que
diz respeito ao contetdo, quanto na escolha do que fazemos deste contetido
audiovisual que consumimos.

(s &8 & & ® §®& _§ & &8 8 &8 ® &8 § §0 B0 §® § §

i Faca uma enquete para descobrir quais os programas mais vistos

- pelos alunos e proponha uma atividade diferente inspirada nas I
escolhas da protagonista do filme. i

A questdo principal é a da passividlade e a da negacdo de outras
possibilidades pelo habito/vicio de se restringir a programacédo de TV.

MM%M&MMM%*MMMMMMMEs]



Na TV, vemos uma encenacdo da violéncia feita pelos alunos. Ha um
excesso de violéncia urbana sendo mostrada na TV, que tem os proprios
alunos das oficinas como atores. A imagem em preto e branco dentro da
TV desenhada tem um efeito cémico, mas também dialoga com um certo
“realismo” no tratamento da imagem pela oposicdo que ela estabelece
com o entorno. Como os alunos avaliam essas cenas e que comparagao
eles fazem com a violéncia cotidiana que eles encontram nos-programas
de TV?

--—-—————-———-_-ﬂ

I A viagem da protagonista Maria Luiza é ndo s6 dentro de um - -
livro, mas é uma viagem entre diversas midias e artes. 3k u"]ﬂSk’a(_‘es

S

Uma atividade interessante € estimular que os alunos também viagem pela
obra de Portinari. Mostre para a turma as imagens dos quadros de
Portinari e pegca que eles digam que sensagbes essas imagens lhes
causaram. Estimule, também, que os alunos se aproximem do universo
de Ana Maria Machado. Esses dois nomes podem ser o tema de
atividades paralelas prazerosas.

Foi em Portinholas que a Banda de Congo Mirim da Ilha tocou pela pri-
meira vez com a Academia de Ensino Orquestra Jovem, unindo musica
popular e musica classica na trilha sonora de um filme do Projeto Ani-
macgado. O langcamento de Portinholas foi feito com a apresentagéo da
musica e narragoes ao Vivo.

Vale a pena elencar com os alunos os “lugares” pelos quais a
personagem passa. De inicio temos a TV, mas também uma encenacéo
dos alunos que nos remete ao Teatro. Depois, a protagonista se aproxima
da literatura, e atraveés dessa, ela faz sua viagem pelo universo de
Candido Portinari. E a propria animagao ocupa o lugar do cinema. No
mundo multimidia atual é muito importante incentivar os alunos a
passearem livremente por todas as midias e artes.

| . . :
g Explque para a turma e pergunte que impressdes eles i
I tiveram com a musica do filme. i

(o] isssrnnsaarasaanasananisaasdsn | Ravaansisnantsainssasssssinisa v}



No filme, a menina aparece
sobre quadros de Portinari.
Nesta cena, o quadro &
“Meninos pulando carnica”,
de 1957.

“Futebol em Broddsqui”, de 1935. “Meninos soltando pipas”, de 1943.

(=] issaaanssararanasisarsissssisa

Com a préxima pagina por
cima da anterior, ainda ser4
possivel ver o desenho
através do papel. Faca entéo
o desenho seguinte, usando o
anterior como referéncia.
Quando vocé tiver um
ntimero razoavel de desenhos
no bloquinho, ja sera posivel
ver a sequéncia em
movimento!

(2

Pegue um bloquinho de
papel e faca um desenho na
dltima pégina, como no de-

senho ao lado. Utilize a parte
inferior da folha para as
acOes mais importantes.

Segure na parte superior do bloco e

deixe as folhas pasarem em
velocidade. Quanto mais desenhos

vocé fizer, mais facil de flipar e mais

legal de asistir fica o seu flipbook!



Z en ounio [en

Eis a Questao

f um monge budista imagina como seria a sua vida num 1

grande centro urbano, cercado pela familia e pelo conforto
da vida moderna. J

2004, 10 min - Vitéria/ES

tecnicas q{i‘izadas ho f-llme. :

VN - oL

YN

*2D *2D sobre Foto *Rotoscopia

(=] issaarssrratanassanrninristss

O filme estabelece a mistura de desenhos e fotografia como premissa.
Parece existir a necessidade de importar “o real” através do uso de
fotografia, no modo como o mosteiro € retratado, mas sempre com a
interferéncia da animacdo. Vale a pena questionar o “estatuto de real” da
imagem.

De que maneira a fotografia traz mais o “real” para o fime do que a
animac&o’

A imagem é uma representacdo do real, e altera esse real atraves do
recorte, da textura, dos enquadramentos, movimentos de camera. E possivel
pensar no papel da animagdo nessa imagem, no carater ludico que ela
estabelece, e na desconstrugao do estatuto de real de qualquer imagem.

O flashback faz parte da estrutura do filme. A todo momento, saimos do
“tempo presente” e somos levados a vida pregressa do monge. Esse jogo
entre dois tempos serve, no filme, para reforcar as escolhas do monge por
um outro universo, alheio ao caos urbano, mas com questdes proprias. Aqui,
€ a Escolha que nos salta aos olhos. O monge fez a sua grande “escolha”
aos 18 anos.

- Faga um debate com a turma sobre os verdadeiros anseios de cada
um. Cada pessoa tem o direito de fazer suas proprias escolhas na
I vida, independente do que os outros julguem ser melhor!

MMMMMMMMMMMMMMM[m]



O contraste € um recurso importante no roteiro do filme e é usado em muitos
flmes para marcar perfii de personagens, diferengas entre mundos
apresentados pela historia, etc.

G — — ———————— —————— —— -

I Elabore com os alunos uma lista do que marca cada um dos I
! “mundos” mostrados pelo filme. Como a cidade é caracterizada? I
g De que maneira o mosteiro se opde a ela? "
Sy
Todos os alunos, inclusive os musicos, passaram pela experiéncia de ir ao
mosteiro. O filme é o resultado das impressoes que eles tiveram, e isso se
traduz também nos contrastes que o filme apresenta.

Vale a pena pensar também de que maneira 0Ss personagens ajudam a
contar a histéria (0 cachorro, a mosca, etc), reforgando ou ndo este
contraste.

A Duvida é um elemento fundamental para o amadurecimento das escolhas.

Pensar sobre os caminhos que queremos seguir, projetar o futuro, seguir este
caminho e ndo aquele. Pode parecer que ter dlvida & ruim, mas ela é
fundamental, € um momento de nos questionarmos e tracarmos estratégias
para chegarmos a determinado fim, atingindo nossos objetivos. Converse
com a turma sobre como eles avaliam as escolhas e duvidas que o filme
carrega.

B A333RARVRRARIAAASIRAARIRRASIARA

Um importante tema & pensar na diversidade religiosa, na necessidade de se
respeitar as escolhas de cada um que dizem respeito a religido.

A liberdade religiosa € assegurada pela Constituico Federal de 1988. No
filme, vemos um mosteiro zen budista, mas o senso comum mistura
budismo, tacismo, zen como uma coisa s6, o que é o resultado da falta de
informagdo, do desinteresse e, muitas vezes, do preconceito.

Pega que os alunos coloquem, com suas palavras, o que eles
entendem por “zen”, mas é fundamental que as opinides, ainda que
imprecisas, sejam pautadas pelo respeito a diversidade religiosa do
nosso pais.

No filme, fotos do
mosteiro foram usadas
como cenario para
animagdes 2D, uma
mistura de técnicas que
enriqguece muito o
visual da cena.

MM&&MMM&M&MMMMMMM



Pense com os alunos sobre as trés questdes colocadas pelo filme:

Vltnrla Pra l“l"' O que é vitoria para vocé!

Por que Vitéria se chama Vitria?

O que seria uma vitoria para a cidade de Vitorial

A Vitéria de cada um. -
O nome da cidade pode ser substituido, na segunda e na terceira pergunta,

pelo nome de qualguer outra cidade, e a resposta dos alunos depois de

2005, 15 min - Vitéria/ES assistir ao filme é fundamental. Nao deixe de chamar aten¢do para a
diversidade de respostas que o filme apresenta, e da importancia de sempre
escutar e refletir sobre a opinido alheia.

’l‘,ér_h'lcas qh‘izaclag ho fikﬂe . Analise com os alunos os trés blocos narrativos do filme, organizados a

partir das trés perguntas que o filme coloca. Essa divisdo em blocos faz com
que a historia ndo seja linear, mas seja contada a partir desses fluxos
narrativos que o filme estabelece. Uma histéria pode ser contada de
diversas maneiras.

+Stop motion +2D +Maquete l Converse com a turma sobre de g

que outras formas a histéria do |

. - filme poderia ser organizada. _:
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A subjetividade € uma das marcas do filme, e podemos dizer que ha um
cardter polifénico (que se refere a muitas vozes) nas muitas historias e
opinides que compdem o filme. De que maneira isso contribui para o
protagonismo de seus realizadores, os alunos?

O filme propdée um jogo de palavras:
0 que seria uma vitéria para Vitoria’

e um bom exercicio é inventar com os alunos outros jogos de palavras que
envolvam nomes de cidades, de pessoas etc.

Num determinado momento, temos uma vista aéra de Vitdria proporcionada
pela elaboracdo de uma maquete.

-

Proponha aos alunos que eles
produzam maquetes sobre
algo de seu interesse e monte
uma exposicdo com 0S
resultados.

B s s s s
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Alunos pintando desenhos
de uma sequéncia de
animagéo 2D

Nas sequéncias em stop
motion, primeiro os bonecos
sdo feitos em massinha para
depois serem fotografados.

*HMM&M*HM*MMMHMMM






lbertinho

_r A histéria de um menino que sonha em voar. Homenagem a1
l Alberto Santos Dumont e ao centenario do voo do 14Bis. J

2006, 12 min - Vitéria/ES

{tecnicas u{‘ilizaclas ho f-lme :

*2D *Stop Motion

*Recorte *Pixilation

A333RARVRRARIZAARIRRARVERARIRA

O filme apresenta o personagem Albertinho com muita liberdade criativa.
Desde crianga, ja vemos o personagem com o bigodinho e o chapéu que
caracterizam Santos Dumont.

De que maneira a turma percebeu essa liberdade? Ela ¢ necessaria para
caracterizar o personagem’! Por que, na opinido da turma, os alunos que
realizaram o filme fizeram essa opqéo?

No final do filme, varios estudantes propdem invengoes. Esse € um
movimento que todos os alunos podem fazer.
. s 5§ g § & §® § § 8§ § & 8 % §0 § °® % § } 4

B Que tipo de “invengdo” cada aluno gostaria de fazer! Quais os l

5 resultados e objetivos dessa invengdo?
Que outras invengdes fazem parte do nosso dia a dia sem que a
I gente se dé conta da importancia delas? i

Vemos o menino Albertinho sonhando, estudando, dedicando-se aos seus
objetivos. Numa cena, ele estd lendo um livio de Julio Verne que o
influenciou. Em outra, vemos a figura mitolégica de icaro, dando pistas de
como esses elementos povoam a mente do personagem. O pai € um
contador de histérias.

Albertinho tem o apoio da familia desde o inicio? Como podemos ter
garantias de que nossos sonhos se realizardo? Isso s6 depende de nos?

*;MMMMMMMMMMMM;;MB



O uso da musica merece ser observado. Na cena do baldo, por exemplo, ha
um uso bem definido da musica conforme o baldo sobe e, depois, quando
ele desce. De certa forma, a musica parece dar sustentagcdo a imagem e ao
voo do baldo.

Esse € um uso muito corriqueiro da muisica no cinema e é um efeito que
chamamos de Mickey Mousing, que consiste na “trilha pontuada” com o
objetivo de reproduzir a imagem.

Os alunos lembram de algum outro exemplo’ Se eles assistirem novos

desenhos com essa atencdo, certamente trardo exemplos para a aula
seguinte.

No making of, um aluno narra como o filme foi construido em grupo.

O cinema s6 é possivel através de um trabalho coletivo. E na escola, a
realizagdo de um filme nos ajuda a entender melhor as diferencas. Isso
também pode acontecer num debate.

I Como os alunos, divididos em grupos, podem pensar um mesmo

|
: filme com posturas e opinides diferentes? :

(=] issaaanssarasanasisansisaaisg

Alunos preparam os desenhos
para os bonecos de recorte.
Depois de desenhados, eles
sdo colados numa folha de
ima.

Depois, cada peca é
recortada. O boneco é
montado sobre um quadro de
metal, e a cada movimento
que é feito, tira—se uma foto,
assim como no stop motion
com massinha.
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A maxima “samba ndo se aprende na escola” € um bom mote para
pensarmos “o que se aprende na escola, e por que se aprende isso, € néo
aquilo”. Constantemente, os alunos se perguntam qual a necessidade de

e estudarem um determinado contetido, ou mesmo de pensarem que quando
estdo vendo um filme, ndo estdo “tendo aula”. O conhecimento nao se
r 1 restringe a aulas expositivas, muito pelo contrario! E fundamental questionar
'l Ele é o cara. Homenagem a Noel Rosa. = isso junto com os alunos.
J De que maneira os talentos individuais sdo estimulados ou tolhidos pela
. - 7
2007, 12 min - Vitéria/ES escola’
a5 8 1 8 8 & & & 3 &8 B2 02 R 88 8 @ F }B 4
|
. . _l . g Pergunte a cada aluno qual a sua principal area de interesse e reflita
‘l’;?,c_hlcas qh‘lzaclas ho f iiine . I com ele de que maneira a escola pode estimular o seu talento. l
L a s e R R RRRRRRRRRRRRRRRRRERRIERRRRRRIERRREREBRERIEREDRDED] l
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O samba ocupou durante muito tempo o lugar de “maldito”. Antigamente, as
manifestagdes ritmicas de escravos eram chamadas batuque, e com o
tempo, essas manifestagdes deram origem ao lundu e ao maxixe. O samba
€ herdeiro dessas manifestagoes. Foi preciso muitos anos até que o samba
fosse visto de outra forma. Vale a pena pensar sobre outras expressoes
artisticas que hoje ocupam um lugar maldito.

*2D *Pixilation *Stop Motion  # Tecnica Mista
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Um bom exercicio de andlise filmica & observar de que maneira o filme
resolve visualmente o sucesso das musicas de Noel Rosa.
el |
Observe com os alunos a cena em que as musicas de Noel |
comegam a tocar nas radios e pense com os alunos sobre o |
significado da “reproducéo” de diversas figuras de Noel no mesmo I
plano como solu¢cdo para representar o sucesso alcangado pela I
sua musica.
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Alunos preparando o
material para as cenas de
animagéo em recorte.

Outro momento que merece ser objeto de analise filmica é o da imagem de
Noel andando na calgada de pedras portuguesas e deixando um rastro de
notas musicais pelo caminho. Essa imagem tem um poder simbolico e de
sintese, representando, de certa forma, o legado de um génio da musica
brasileira.

Noel Rosa levou uma vida boémia, vivendo sempre a margem e, ao mesmo
tempo, foi artista genial. Sua extraordinaria obra ndo deixa duvidas sobre o
legado de um artista impar, mas também a questdo de seu estilo de vida
boémio.

A modelagem dos bonecos e
objetos de cena em

massinha é trabalhosa, mas
€ uma das etapas preferidas
Aos 26 anos, Noel Rosa faleceu deixando uma obra de mais de 250 pelos alunos.
musicas. Nunca é cedo para comecgar a criar! O importante € acreditarmos

em nos mesmos e investirmos naquilo gue sonhamos.
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Vilalino e Nés no Barro

-r Uma homenagem ao Mestre do Barro. 1_

J

2008, 12 min - Vitéria/ES

+Ecnicas ulilizadas no fnlme :

~

—
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-,
EEEEEEEEEEEERN EEEEEEEERER

*2D *Pixilation

*Stop Motion *Tecnica Mista
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Vocacdo e talento. Ndo importa qual é a vocagdao que cada um tem, o
importante é fazer bem o que se propde e acreditar no proprio talento.
Quais os elementos que o filme nos traz para pensarmos essas questées?

A cena em que os cangaceiros de barro ganham vida merece uma atencéao
especial. No cinema infanto-juvenil, esse € um tipo de situacao frequente.
De “O pequeno polegar’, de 1958, a “Toy story”, de 1995, bonecos que
ganham vida fazem parte do imaginario infantil. O filme traz essa situacéo
de uma maneira bem brasileira, com os cangaceiros indo para a boate na
noite de Vitoria, nos dias atuais.

s & _§ &8 o §®& § § & 8 & ® § §° § § % § 8§ J

narrativa do filme. A que ela serve? Qual é o impacto disso na

Vale pensar essa cena, a viagem dos cangaceiros, dentro da I
I narrativa’ i

A trilha sonora € um ponto forte do filme. Como podemos analisar a sua
presenca e funcao para a constru¢ao do universo do filme?

B Y
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Qual é o lugar que o filme estabelece para o popular e o erudito? No final,
vemos uma exposicao de Vitalino no Museu do Louvre, na Franga. Os
bonecos de barro de Mestre Vitalino ganham o estatuto de arte. Mas eles
ndo teriam essa relevAncia mesmo se ndo tivessem alcangado esse
patamar’

r—————-—————-——————-——--

I Quem marca essa separagao entre o popular e o erudito, e a I
: importancia de cada um?

Alunos trabalham a animagao
2D nas mesas de luz.

Cada quadro da animacao é
feito a lapis no papel. Com a
mesa de luz, conseguimos ver
0 quadro anterior na folha de
baixo, o que ajuda a construir
0 movimento.

Vale a pena questionarmos esses ‘lugares de fala” como insténcias de poder
e promovermos uma desconstrugdo do que os separa. Arte é arte,
independente de rétulos.

Depois, os alunos contornan a caneta
cada desenho e, por fim, pintam com

A cultura popular é definida como uma manifestagdo em que o povo lapis de cor.

participa de forma ativa. Mas a definicdo de cultura - e mesmo de cultura
popular e cultura de massa - € muito mais complexa. Assim como podemos
questionar o lugar do erudito e do popular, podemos refletir sobre a
importancia do conceito de cultura, problematiza-lo e areja-lo com a
sabedoria de que as diferencas sao fundamentais. E, sobretudo, € preciso
olhar, estudar, analisar a cultura, a nossa e a dos outros, sem reproduzir
preconceitos que estdo presentes em nossa sociedade, e por vezes, em nos
mesmos sem percebermos. De que maneira podemos pensar o outro para
além de (pré)conceitos? No final, somos todos humanos,
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l'l" F' J E a A questao da transformacao € central no filme. Inclusive, “metamorfoses” foi
ln B s I'emc o tema que norteou a oficina do roteiro. Numa cena, a arma se transforma

em passaro. O protagonista também tenta se transformar o tempo todo.
1 . 751 _rr £ £ 8 ¢ £ & ¢ &£ 02 2 ¢ 0 B % ¥ B 4

!_ David € um adolescente discriminado pelos colegas desde a

l infancia, que aceita a amizade de um garoto ligado ao crime. J B Vale a pena refletir com a turma sobre os recursos dos quais o l

5 filme se utiliza para marcar a ideia de metamorfose, bem como I
sinalizar sobre a importancia de aceitarmos a nés mesmos e
aos outros, respeitando nossas diferengas. i

L8 5 3 1 3 & 31 % 7 0 B B & b yF I B B 0 0B B B |

2009, 9 min - Vitéria/ES

A violéncia urbana estd muito presente no filme, afinal, trata-se da histéria
. - _l de um matador de aluguel. Ao sair do cinema, o jovem DAVID é assaltado
ull = L]
‘te,dﬂcas ld'lllzadag ho f Hine . ao lado dos seus pais, que sdo mortos pelo bandido. Depois disso, ele
acaba se envolvendo no mundo do crime. O roteiro € original, a histéria
EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEENI EEEEEENEEEEEEER . . .
e - ; surgiu dos proprios alunos.

| i ¥ anflpes | Pode ser uma boa atividade estimular os alunos, apés a
(AR AR R RO RRRRRRURRRUARRRRRRRURRRRURRRRRRRRRRRUERRRRERRRRRRRRNRE D thisa b £4 H H L
. - T - exibicao do filme, a narrarem suas proprias historias e
*Pika pika *Pixilation *Recorte *Stop Motion  *2D Q_A . prop Y a .
experiéncias, e 0 modo como eles observam a violéncia
urbana no seu dia a dia.
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O protagonista sofre bullying na escola. Os colegas riem de sua aparéncia.
A menina que ele paquera arranca a peruca dele e o humilha. Ele acaba se
tornando amigo de um marginal que € o unico a lhe dar atencdo. Estamos
acostumados a encontrar histérias que colocam o Bem e o Mal em campos
opostos e isolados.

Estimule os alunos a dizerem quem é bom e guem & mal no
filme, mas ndo esqueg¢a de chamar atencdo para o fato de que
essa separacdo entre bem e mal € apenas uma construgao.

No filme, os personagens sao humanizados. Ndo somos totalmente bons ou
maus, isso & praprio da natureza humana.

Sempre que uma linguagem faz referéncia a propria linguagem, chamamos
isso de “metalinguagem”. No filme, logo no inicio, vemos uma familia
passando em frente ao cartaz de um filme - Vitalino e nds no barro - que
inclusive também €& uma animacdo deste projeto. No final, os trés
personagem estédo assistindo a um filme no cinema. E na tela, aparece um

making of do filme que acabamos de ver. Tudo isso & recurso metalinguistico.

P T U U ———— — T — — — — e — " ———_ —

| Explique esse conceito aos alunos e tente reconstruir com eles =
: os elementos de metalinguagem do filme. I

ARVAAARIAAARLAARRIARARIAARRIAA

No final, o protagonista se apaixona pela mocinha que ele deveria matar.
E interessante refletir sobre a trajetéria do personagem, desde que ele se
torna orfao até o momento em que ele se apaixona por uma garota. Por
causa da sua aparéncia, ele sofre bullying e ndo consegue ter amigos.

Pergunte a turma a que o titulo do filme - Um Fio de
Esperanca - faz mencao. Todos temos sonhos e precisamos
contornar as dificuldades para atingir nossos objetivos.

Alunos acompanhando o
roteiro na hora de desenhar
cenarios para o filme.

MM&M&MMM**HMMMMMM



O filme mostra a “viagem” de uma menina pela obra do arquiteto Oscar
I "- Niemeyer. O Museu de Arte Contemporanea de Niteroi € o ponto de partida.
s ..lr vas e '.".ger Ela parte na nave-museu junto com Niemeyer.
Reconstrua com a turma alguns passos dessa jornada.

A menina Estela embarca numa nave do tempo junto com Oscar ] Quais as obras visitadas?
Niemeyer, um dos mais importantes arquitetos modernos do -
mundo, para descobrir as principais obras do artista em uma J

aventura fantastica de curvas e cores.

2010, 10 min - Vitéria/ES

Que sensacgdo cada uma delas causa nos alunos?

Nos créditos finais, podemos ver cada uma das obras com os respectivos
locais.

Ao longo do filme, algumas frases famosas do Niemeyer aparecem na tela.
Sao pensamentos fortes e que dizem muito desse importante nome da

‘l'ﬁl;hlcas Id’lllzaclag ho f |ltne arquitetura brasileira.

NN NN NN N NN NN NN EEEEEEEEEEEEEEEEEEE Frases como “A vida € um sopro, por isso nao ha motivo para

I ‘ A tanto 6dio”, que encerra o filme, podem ser discutidas com os
_ t - alunos.

Reflita com a turma também o que Niemeyer quis dizer com a frase a
seguir:

*2D #Pixilation *Recorte *#Stop Motion

Mais importante do que a Arquitetura é ter solidariedade com
os mais fracos e indignar-se contra a miséria. O resto é o
inesperado!
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Quando a nave-museu chega a Brasilia, vemos varios operarios trabalhando
na construcdo das obras de Niemeyer. Por tras de muitos artistas, sempre
ha o trabalho de muita gente envolvida, seja num fime, na construcdo de um
monumento ou numa pega de teatro. E essas pessoas sdo fundamentais e
muito importantes também, mas raramente recebem o crédito que merecem.
Todo trabalho honesto é digno de aplauso.

Aluno desenhando um
personagem para animacao

A arte de Niemeyer faz parte da cena urbana de diversas cidades. Gl

Quais 0os monumentos e prédios que estdo presentes no
cotidiano dos alunos e que chamam a atencéo deles? Pergunte
aos alunos o que eles conhecem de sua propria cidade.

A partir dessa conversa com alunos, seria 6timo marcar um passeio para

conhecer algum local do interesse deles.

F--__-------------------q

I Analise com os alunos o titulo do filme “As Curvas de Niemeyer” I

I comparando com as obras do arquiteto. Proponha que os alunos

| desenhem, em poucos tragos, algumas das obras que lembram

" e que apareceram no filme. Monte um mural com os resultados I
do exercicio. 1

Alunos trabalhando nas
mesas de luz.

L---_---_-----------_-_-J
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O filme indica a necessidade de saber escutar, e também de valorizar e
apreciar a diversidade sonora que esta ao nosso redor.
aesl rn mPn Como exercicio, proponha aos alunos a seguinte atividade:
pegca para eles se dividirem em grupos e gravarem com O
celular qualquer som pela escola. Pode ser o de alguém

- Uma homenagem ao grande compositor Heitor Villa-Lobos. -‘_ brincando, dando aula, conversando, cozinhando, o som dos
l J carros na rua.
2013, 16 min - Vitéria/ES Depois, os grupos devem se apresentar e explicar porque aquele som

chamou sua atencao. Vale a pena fechar os olhos e potencializar o sentido
da audigdo nessa escolha.

r . =fa e .
‘tﬂ(—hmaS q*'l‘zadag ho fllilﬂ ‘ O som também é uma maneira de nos conectar com o mundo e o que 0s

NN NN NN NN NN NN SN NN NN NN NN NN EEEEEEEEEEEEE alunos tém a dizer a partir disso € muito importante.

Em algumas passagens, o filme se utiliza de uma linguagem simbodlica. Logo
no inicio, o trem entra no tunel, fica tudo escuro e entdo vemos uma crianga
no ventre materno. Aqui, o tunel e o ventre estdo conectados pela imagem,
e servem também como passagem do tempo presente da histéria para o
flashback, ja que o filme comega com o protagonista idoso e, em seguida,
mostra o mesmo personagem desde crianga, ainda no ventre.

*2D *Stop Motion *Pixilation *Recorte

Que outros momentos simbdlicos podemos encontrar no filme?
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“O Trenzinho do Caipira” € uma composi¢do de Villa-Lobos, que faz parte da
peca Bachianas Brasileiras n.2. E o trem do filme conduz o personagem por
todo o Brasil e até para a Europa. Quando o trem atravessa o Oceano, o
que vemos €& uma forma criativa de traduzir em imagem como esse
“trenzinho” levou o musico brasileiro tdo longe. O trem pode ser também uma
metafora da propria vida. No final, o personagem desembarca no tempo
presente, numa cidade bem moderna.

Pergunte aos alunos o que esse final significa para cada um deles.

O filme marca com intensidade a incrivel diversidade do nosso pais. Quais
os elementos do filme que contribuem para isso?

Reconstrua a histoéria do filme com os alunos tendo a questao da diversidade
como foco central.

F----_----_-------_-------.1

Temos a diversidade sonora que foi tdo importante para a
inspiragdo de Villa-Lobos, mas temos também a diversidade
étnica e cultural. Chame a atencdo da turma para a cena da
Amazobnia, que € um bom exemplo de nossa diversidade, de uma
forma geral.

B A333RARVRRARIRAASIRIRAARIRRARIRA

O som é representado pelas notas musicais que deslizam para os ouvidos
de Villa-Lobos. O que isso significa?

E muito importante estarmos atentos a tudo a nossa volta. Coisas muito
simples podem ser inspiradoras. E nossos sonhos ndo tém limite. No filme,
vemos que o personagem comecga a estudar instrumentos musicais muito
cedo.

Converse com a turma sobre a importancia de acreditarmos em
nossos sonhos, e também de nos esforgarmos para alcanga-los.

Depois de desenhado a
lapis, cada quadro da
animagédo 2D é contornado
com caneta para depois ser
pintado com lapis de cor.
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